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1 Didlogo tedrico com a Historia Oral

Este trabalho € um recorte da nossa tese de doutorado em sociologia que
investigou a sociedade “secreta’ de pichadores/as e grafiteiros/as, em Campina Grande
— PB, a partir do entrecruzamento de trés fios tedrico-metodoldgicos. Etnografia,
Histéria Oral e Teoria Socia do Discurso (FAIRCLOUGH, 2001). Construimos o
corpus analitico com os verbos: OBSERVAR e OUVIR — observacdo participante e
histérias de vida. Observamos sujeitos. Ouvimos cinco deles — trés meninos e duas
meninas. Observamos também textos e contextos reais e virtuais, além de imagens.
Quanto a andlise do discurso deles/as, utilizamos o procedimento metodoldgico da
observacdo de excertos linguisticos (textos da pichacdo e do grafite, e cinco narrativas
das historias de vida). Apesar de ndo atuarmos na area de historia, decidimos dialogar
com a Histéria Oral, em razéo de necessitarmos apreender as narrativas de sujeitos que
vivenciam as préticas da cultura de rua — pichagdo e grafite. Utilizando esse caminho
metodol 6gico, recorremos as suas histérias de vida como fonte informativa, mas,
sobretudo, como ferramenta para o entendimento do significado do discurso e da acéo
de pichadores/as e grafiteirog/as, das interfaces que se estabelecem entre eles/as e o
contexto socio-histérico contemporaneo.

Construir essas fontes documentais ndo foi um empreendimento dos mais faceis,
em virtude da dificuldade de acesso a essed/as representantes da cultura de rua, pelo
préprio estigma que ainda ronda tais préticas. Aproximamo-nos, portanto, da
experiéncia significativa desses sujeitos, para “desvendar” nuancas da sociedade
formada por eles.

A metodologia da historia oral pode ser considerada como “uma prética de
apreensdo de narrativas feita através do uso de meios el etrénicos e destinada a recol her
testemunhos, promover andlises de processos sociais do presente e facilitar o
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conhecimento do meio imediato” (MEIHY, 2006, p. 134). Consiste, pois, em “um
método de pesquisa (histérica, antropoldgica e socioldgica etc.) que privilegia a
realizagdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma de se aproximar do objeto
de estudo” (ALBERTI, 2004, p. 18).

Na contemporaneidade, em lugar do narrador que, manufatureiramente, tecia 0s
fios narrativos de artesanais da oralidade, ressuscita um narrador que faz uso de fios as
vezes desconhecidos pela tradicéo, plenos de significados da “ vivéncia benjaminiana’ e
da“experiénciathompsoniana’. (SILVA; MENEZES, 2005, p. 17)

Um outro aspecto que merece énfase, diz respeito a contribuicéo da histéria oral
a investigacdo da “sociedade secreta’ de pichadores/as e grafiteiros/as, conforme
podemos ver nas palavras de Aspazia Camargo, na apresentacdo da primeira edicdo do
Manual de Histéria Oral:

O importante € ndo esquecer que a contribuicdo da histéria oral é
sempre maior naquelas areas pouco estudadas da vida social em que
predominam zonas de obscuridade, seja no estudo das €lites, sgja das
grandes massas. [...] No segundo caso, a obscuridade resulta do
desinteresse das fontes oficiais pela experiéncia popular, da auséncia
de documentos, da teia protetora e autodefensiva que se cria
naturalmente em torno dos movimentos populares a partir de suas
préprias liderangas. [...] Cabe ao pesquisador desvendar as multiplas
experiéncias e versdes, buscando a palavra “fina”, sempre provisoria,
para temas relegados ou submetidos ao fogo cruzado dos interesses e
dasideologias. (ALBERTI, 2005, p. 15) (grifo da autora)
Recorrer a histéria oral significou, entdo, para nds, apresentar uma nova
possibilidade de fazer voltar a cena avoz do narrador em unido com “aama, o olhar ea
méo”, tipicas do artesdo — segundo Vaéy (apud BENJAMIN, 1987, p. 221), na

tessitura da narrativa.

2. Caminhostedrico-metodol 6gicos

Utilizando metodologia, realizamos cinco entrevistas de histéria de vida —
ZECA (14/08/2008), PAGAO (27/08/2008), ZNOCK MORB (11/09/2008), INSANA
(26/09/2008) e NAAH (23/03/2010) —, todas no Centro de Educacdo — CEDUC, da
Universidade Estadual da Paraiba— UEPB, situado na Rua Anténio Guedes de Andrade,
no bairro do Catolé, na cidade de Campina Grande. A escolha desse local foi feita em

comum acordo com os/as entrevistados/as.
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O foco principal desse tipo de entrevista é a trgjetoria do individuo na histéria,
sendo entdo contemplada a trajetoria que ele percorreu “desde ainfancia até o momento
em que fala, passando pelos diversos acontecimentos e conjunturas que presenciou,
vivenciou ou de que seinteirou” (ALBERTI, 2005, p. 37-38).

A escolha dos/as entrevistados/as se definiu, durante a experiéncia etnogréfica
gue desenvolvemos, durante o periodo de um ano, junto ao Nucleo Hip Hop Campina —
NH2C —, escolha essa que se deu obedecendo ao critério de antiguidade, ja que sendo
eles/as muito jovens, os/as mais antigos/as nas préticas da pichacdo e do grafite teriam
umamaior contribuic¢éo anos dar.

Sobre escolha, Verena Alberti enfatiza:

[...] convém selecionar os entrevistados entre agueles que
participaram, viveram, presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias
ou situagOes ligadas ao tema e que possam fornecer depoimentos
significativos. O processo de selecdo de entrevistados em uma
pesquisa de histéria oral se aproxima, assim, da escolha dos
“informantes” em antropologia, tomados nd&o como unidades
estatisticas, e sim como unidades qualitativas — em funcdo de sua
relacéo com o tema estudado —, seu papel estratégico, sua posicdo no
grupo etc. (ALBERTI, 2005, p. 31-32) (grifo da autora)

As narrativas foram fundamentais para a evidenciagdo do contexto, das
subjetividades e das identidades dos/as pichadores/as e grafiteiros/as, a partir de seus
discursos, permitindo-nos, portanto, o acesso aos sentidos que el es/as atribuem tanto a si
proprios quanto aos contextos, como também as pessoas nele inscritas,

Quanto a conducéo da entrevista, decidimos por, apos ligado o aparelho de MP3
para agravacdo, deixar o/a entrevistado/a produzir sua narrativa, a vontade, intervindo o
minimo possivel, apenas em casos em que houve uma grande pausa ou em que foi
necessario o esclarecimento de algum aspecto relevante a pesquisa.

O encerramento das entrevistas se deu, naturalmente, no momento em que os/as
entrevistados/as consideraram que ndo havia mais nada a acrescentar, embora todos
tenham se disponibilizado a nos conceder, posteriormente, uma entrevista
complementar, caso fosse necessario. ApOs essa etapa, transpusemos o audio para o
computador, procedendo, em seguida, a transcricdo (ou “transcriacdo”). Os textos
resultantes dessa transcri¢cdo resultaram em no minimo vinte e cinco péginas, cada um
deles. A fim de preservarmos a identidade dos/as entrevistados/as, optamos por nos

referir aeleg/as, utilizando seus pseudénimos.
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Findo o processo de textualizacdo das narrativas orais, sabiamos que o texto
produzido por nés ndo era “ definitivo ou limitado. A teoria do pesquisador sera somente
uma das possivels perspectivas abertas pelo texto” (CALDAS, 1999, p. 77). O texto
final resultante dessas entrevistas é “um texto dialogico, de muitas vozes e multiplas
interpretacbes’ (PORTELLI, 1997, p. 27).

3. A ruaeanoite—guardias do segredo de pichador es/as e gr afiteir osas

Tudo tem inicio numa rua, numa esquina, numa praca, numa Arca, numa pista
de skate... Jovens se encontram para tocar ideias, para experienciar, com seus pares, 0
pertencimento... “Oito e pouco, cedo ainda, a gente tava ali, na Arca Titéo, de frente
onde era a Decom, eraum point' |4, até um tempo. N figuras chegavam por 14 pra trocar
ideias e delasair praos seusrolés.” (PAGAO).

Porgue eu frequentava uma parte do Centro que era a Arca e boa
parte das pessoas que tavam ali faziam. E ai eu fiquei curiosa, sabe?
Todo mundo ia, todo mundo gostava. Tava aumentando o nimero
de pessoas. E até entdo, eu nem ia nesse rolé mesmo, assim, de pichar.
Eu sb encontrava com eles, antes deles sairem praisso, ou quando eles
voltavam. Ai eu escutava todas as histérias e achava massa, né? Ai, de
participar, foi porque eu ja sabia tudo, sabia como acontecia, sabia
tudo, eu s6 ndo tinhaido. Ai eu disse: eu vou. Eu tinha um spray, eu
disse: eu vou. Ai a gente combinou, ai eu j4, ndo precisava nem me
explicar nada, eu ja sabia como acontecia tudo.

[...] No domingo, todo mundo se encontrava pra andar de skate.
[...] a conheci SAGAZ, através também de skate, também, conheci o
pessoal da zona sul através do skate. [...] Em 2002, mais ou menos,

fomos pro Centro, aquela velha piramide". Tinha um movimento de

skatistas muito forte, ai conhecemos o STIMPS, que foi um
menino que entrou pra LPE, e botou ele pra pichar. (ZNOCK
MORB)

Os grupos de pichacdo e grafite, em Campina, nascem da curiosidade, da
brincadeira, da experimentacdo, da influéncia dos amigos, no contexto mais imediato —
arua, o bairro, a zona —, e vao se ampliando para as areas centrais da cidade, onde o
fluxo de transeuntes € bem maior do que na periferia, uma vez que a motivacdo para
duas praticas é “ colocar seu nome pratodo mundo ver”. “Para eles, inclusive, € no
momento em que deixam de atuar apenas na quebrada onde moram e saem para pixar
em outras quebradas, ou mesmo no centro da cidade, que se tornam pixadores de
verdade” (PEREIRA, 2010, p. 160).
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O interesse pela pichacédo foi so as circunstancias dos lugares, das
pessoas com quem eu andava, e por curiosidade, eu cheguel a
acompanhar rolé durante a madrugada, pra pichacdo, né? (NAAH)

Até entdo, eu ndo tinha ido pra rua mesmo. Ja era rua, mas ndo erarua
mesmo, era dentro do condominio. Ai um certo dia a gente se
encontrou na divisa do Catolé com a Liberdade, e eu encontrei
com SAGAZ e SVO. Ai rolou uma grande amizade. Terminou
nesse mesmo dia a gente saindo pro Centro, e pichando tudo.
(ZNOCK MORB)

Eu morava aqui. Moleque, ai sempre ia de férias la pra Recife. E
tinha alguns conhecidos da minha irma que pichavam e eu era
curioso pra saber como era realmente. Ai no fina de 94, eu fui
morar de verdade 1. Ai nisso, eu conheci umas pessoas que ja tinham
um movimento, mas que era tudo mol ecote também, ndo era pichador,
ndo. Ai vez ou outra, tipo, arrumava uma lata aqui, ai saia, fazia
uma besteira aqui, pegava um giz de cera fazia uma coisa ali, e
nisso eu também peguei os embalos e comecei nessas brincadeiras
de moleque. (PAGAO)

Dessa brincadeira, emergem o compromisso, a defesa dos valores caros ao
grupo e afidelidade a eles—“Ai caramba, por ja ser uma cultura de rua, de certa forma
tem uma ideologia que vinga ai dentro” (PAGAQ). Tudo isso sob 0 manto do segredo,
j& que sdo ocultadas a identidade dos seus membros, as suas motivacoes e formas de
atuacdo, s tendo acesso a essa esfera 0s que compartilham seus cddigos e experiéncias
cujos significados mobilizam-se entre a “molecagem”, o fascinio pela prética, o feeling,
0 status e a sensacdo de poder que ela proporciona.

Talvez opcdo pelo secreto se vincule a génese das duas préticas, em sua
condicdo de anonimato e de clandestinidade, e diga respeito a necessidade de
camuflagem desses sujeitos, sob pseuddnimos, sobretudo, na prética da pichacgéo, ja que
esta, por ser mais invasiva e transgressora’, além de estar sob a mira da legislagdo
vigente no pais, impossibilita a exposi¢do publica de seus adeptos.

As vezes acontece, tipo, a policia chegar e pegar o seu spray e
passar em vocé pra gque vocé ndo faca mais isso, pode bater em
vocé...[...] E legal, sabe, vocé afinal ta entre amigos, entdo no que
vocé ta indo, vocé ta rindo, vocé ta brincando, vocé ta tirando uma
onda, e tudo, mas ai tem o risco. E quando a policia chegar? Que é
que vai acontecer? Vai dar tempo correr? Vai dar tempo se
esconder? Vocé vai presa. Ai, suamae vai 14, né? Ai tem gente que
ndo liga, que a made ja foi pegar dez vezes dentro da
delegacia.(NAAH)
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O tempo gjuda a transformar a brincadeirana“vera’. Vendo acidade “limpa’, e
trazendo a experiéncia com o piche, de Recife, em 1999, PAGAO funda o primeiro
grupo de pichagéo nesta cidade, o primeiro “comando”.

Quando eu vim pra ca, ja com a cabega de uma metropole, de cidade
grande, cheguei aqui, de certaforma, a cultura de interior diferente, ai
eu vi, caramba, a cidade limpa, limpa, limpa, limpa. Tinha uma
coisa aqui ou outra perdida, mas ndo era um movimento de piche,
muito menos de grafite. Ai eu, caramba, vou fundar um comando
aqui. Ai tive a atitude e chamei uns colegas que imaginei que tinham
coragem. Vamo? Vamo. Mostrei umas letras pra eles, dei sO umas
ideias, por alto, do que é que ia ser o camando, aideologia da historia.
Pronto, a partir dai, surgiu a OPZ", o primeiro comando, a
primeira organizacdo de piche na cidade, que até entdo ndo tinha
piche aqui. (Histéria de vida— PAGAO)

No tecido cultural da cidade, esses/as jovens expdem subjetividades, constroem
identidades, a partir de uma brincadeira, de um olhar em comum, de um sonho, de uma
ideologia que os mantenha “em seguranca’, diante da instabilidade que vivenciam nos
contextos com 0s quais interatuam.

A rua os acolhe. A noite também. Elas conhecem bem o segredo. Nés desejamos
conhecé-lo.

[..] Ai foi que a gente descobriu que na vida noturna, ndo é so a gente
gue tava 14, ndo. Do mesmo jeito que a gente, enquanto uma pichava,
ficava duas ou trés olhando o movimento da rua, cada uma numa
esguina olhando pra uma direcéo, todo mundo faziaisso. (INSANA)

Na madrugada, quando vocé coloca, ndo tem ninguém, o movimento
ta reduzido, e tal, vocé coloca da forma mais rapida e discreta que
vocé puder pra ninguém lhe ver, né? Um, dois, ninguém me viu, ja
sumi na neblina. S ficou o nome, ai no outro dia as pessoas vao olhar
€. que horas foi isso? Como foi isso? Quem colocou isso? Que nome é
esse? (NAAH)

Nesse mundo a parte, identidades v&o recebendo os primeiros contornos.

O controle quando orientado pela existéncia do segredo, entendido tal
como Scheppele (1988) o definiu, como a parte da informagdo que é
intencional mente sonegada por um ou mais atores sociais dos demais,
transforma o segredo em um mecanismo que, devido a sua
significaco simbdlica, serve de base para a construcéo de identidades
pessoais e/ou coletivas. (MIRANDA, 2001, p. 99)

Assim, pichadored/as e grafiteirog/as obtém o dominio sobre um cédigo a que

apenas eles tém acesso, fazendo surgir um “mundo distinto do aparente”, o que resulta
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em ambiguidades e interpretaces conflitivas sobre a realidade, forcando a negociacéo
das posi¢oes sociais. (MIRANDA, 2001, p. 100)

Mesmo sendo segredo, este, paradoxalmente, se espalha. Atrai, excita, encanta,
transgride, camufla... Traz risco, adrenalina, rixa, projecdo, punigdo, profissao...
Assume sentidos, torna-se simbolo. Subverte.

Subverte-se a propria lingua, pela criacdo do neologismo Grapicho: palavra-
chave para a construcéo discursiva desse nicho. Ela é muito mais que um vocabulo.
Representa uma ideologia. Representa a periferia, ndo apenas como localizagéo
espacial, mas também como marca identitaria. Representa também uma sociedade, uma
sociedade “secreta’. Resume a mesticagem entre as duas préticas, mas também o
hibridismo entre a zona e 0 mundo. Representa, ainda, 0 sentimento de pertenca a esse
contexto profundamente marcado por criatividade, tensdo e contradicéo.

M otivados/as pela necessidade de publicizacéo de suatag”, e consequentemente,
de s proprios/as, pichadores/as e grafiteirosas relnem-se em agum lugar
predeterminado para preparar o itinerério de suas intervengdes, para dividir o materia
disponivel paratal, para socializar sua experiéncia com os pares e para avaliar o rolé —
“ou entdo ficar sO conversando mesmo, como € que foi, 0 que aconteceu durante a noite,
se teve policia, se teve um susto e deu tempo de jogar o spray, se ndo deu, 0 que
aconteceu. S8o varias as historias, de quem foi pego, de guem néo foi pego” (NAAH).

Nesses encontros, os/as que para la convergem recebem a influéncia de
experiéncias anteriores que sdo narradas pelos “fundadores’, pela old school, sendo
também alvo de convites para 0 acompanhamento das intervengdes. “A minha intencéo
sempre foi incentivar. Eu queria ver meus amigos, eu queria ver alguns desses nomes
existir. Sempre apoiei meus amigos, sempre apoiel, sempre apoiei, sempre apoiei”
(ZNOCK MORB). A partir desse incentivo nasce a new school, como eles/as dizem.
Esse modus operandi se repete, garantindo a renovacéo da sociedade “secreta’. Nao é a
toa que sempre surgem grupos e mais grupos que se espelham nos que os antecederam.
Ha, portanto, toda uma preocupacao pedagdgica para “afabetizar” outros/as jovens que
sintam curiosidade por essas préticas.

Para esses/as jovens participar da sociedade “ secreta” € vestir a roupa, € assumir
0 COMPromisso com a causa. “1sso dai € a maxima do comando, da organiza¢éo que eu
faziaparte” (PAGAO).
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Quem de verdade entra ali e se envolve com a histéria, querendo
0u ndo vai ter que seguir certas normas da rua. Norma, eu ndo falo
no sentido delei, ndo. Lei é o que taali escrito, asnormas é o que até
uma culturacria. A galeraali criou tais costumes. Aqueles costumes
tornaram-se normas porque, com o passar do tempo, viram que tinha
utilidade. Quem ta na rua, segue algumas hormas, tipo, eu fiz 0 meu
trampo aqui, vai ser um tremendo desrespeito se A ou B chegar e pa,
fazer aguilo. Teve algum legislador? N&o. Mas aguilo foi um costume
gue foi passando de geracdo em geracdo, tornou-se uma norma. Quem
td na cultura, quem t& nesse movimento, sempre tem que seguir
algumas normas. O que a gente, 0 que o grupo fazia e de certa forma
faz,eu ndo mais, era de seguir a risca essas normas, respeitar o
méximo A, B, C. Masse A, B ou C desrespeitar... (PAGAQ)

Assim, multiplo e paradoxal, como também sdo a juventude e 0s contextos
sociais que a envolvem, desafiando a normatividade, o segredo tece seus fios até formar

uma sociedade, uma sociedade “ secreta”.

4. . Amarrando osfios narrativos

Entrelacamos os fios narrativos das historias de vida ao discurso que
construimos sobre essa sociedade, para que o discurso desses/as jovens, hibridizado ao
nosso, pudesse dar uma melhor ideia de como eles/as representam esse universo, a si
préprios e aos outros em relacdo a ele.

Ja que a experiéncia, na periferia, ndo favorece a que essegas jovens obtenham a
notoriedade tdo desgjada, eles/as investem nessa empreitada dentro da sociedade
“secreta’ naqual podem exercer uma proatividade e uma certa autonomia em relacéo ao
gue gostariam de representar para 0s outros, sobre si e sobre seu grupo.

A sociedade “secreta’ representa, para esses/as jovens, um locus identitario, no
qual instauram suas praticas culturais. Nesse espaco estruturalmente organizado,
hierarquicamente dividido, em que o coletivo assume o papel principal, vivenciam
experiéncias simbdlicas e materiais de sociabilidade, organizam-se, exercem um
controle, estabelecem regras, comandam, fundam uma sociedade fechada, para cuja
existéncia 0 segredo € uma ferramenta indispensavel. Assim, a partir dela, brincam,
disputam, protestam, agenciam, mas também reivindicam a inclusdo de suas préticas
culturais na cena da cultura urbana contemporanea.

Pudemos, portanto, verificar que a sociedade “secreta’ de pichadores/as e
grafiteirog/as se constitui como um espaco hibrido de lazer, sociabilidade, rivalidade,



Il SEMINARIO NACIONAL FONTES DOCUMENTAIS E
PESQUISA HISTORICA: SOCIEDADE E CULTURA ISSN: 2176-4514
DE 07 A 10 DE NOVEMBRO DE 2011

lideranca, subordinacdo, politica e pertencimento, representando, para esses sujeitos, um
locus identitario que |hes permite, paradoxalmente, uma visibilidade anénima, ja que, na
periferia, essa projecdo ndo se faz possivel.

Consideramos que obtivemos éxito nessa empreitada, porque, se ja ndo é facil o
acesso a esses sujeitos, muito mais dificil € o acesso as suas historias de vida, embora
saibamos que a narrativa produzida por eles ndo é a realidade, mas uma representacéo
dela. Esse éxito foi devido, portanto, a todo um processo de construcdo de confianca
entre pesquisadora e sujeitos da pesquisa, o qual teve inicio na primeira investigacao
gue desenvolvemos (DUARTE, 2006), e que teve continuidade em nossa pesguisa de
doutorado.

" ARCA é um espaco no Centro da cidade, construido pelo Poder Plblico Municipal, destinado a
acomodar os camel6s que, anteriormente, se instalavam nas calgadas do centro comercial de Campina
Grande.

" Ponto de encontro para estabel ecimento de trocas e plangjamento e avaliagéo dos rolés.

" Piramide do Parque do Povo — logradouro publico no centro de Campina Grande.

" Eu digo: bom, galera, a gente € LPE, mas se a gente ta fazendo grafite, eu acho a pichagio uma coisa,
assim, mais anarquista, mais, como é que se diz, €, € mais secreta, assim, mais under gr ound, mesmo,
aesséncia, assim. (Histériade vida— ZNOCK MORB) (grifos nossos)

¥ Organizagéo Pixadorado ZEPA.

V' Pseuddnimo.
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